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Para muchos criticos y los puertorriquefios en general, la figura del jibaro representa la
esencia de la nacionalidad puertorriquefia.! El vocablo “jibaro” ha prevalecido en Puerto
Rico para designar a los campesinos blancos.? Maria Teresa Babin en su libro La cultura de
Puerto Rico (1986: 64) indica que “cuando decimos que alguien es un jibaro, cargamos el
sentido de la denominacién con los atributos morales y espirituales que trascienden el
hecho fisico de pertenecer esta persona a la raza blanca y de ser del campo”. El jibaro,
afiade Babin, “representa lo més entrafiable, resistente y puro de la nacionalidad puerto-
rriquefia”.?

El tema del jibaro, segiin se aplica al campesino puertorriquefio, se inicia con la apari-
cién de E! gibaro (1849) de Manuel Alonso (1822-1889). Alonso, considerado como el
patriarca de la literatura puertorrlquena, era parte del grupo de estudiantes en la
Universidad de Barcelona que iniciaron nuestra literatura con las publicaciones del Album
puertorriquerio (1844) y el Cancionero de Borinquen (1849). Como otros escritores his-
panoamericanos de la época, Alonso se vale del costumbrismo como vehiculo de expresién
para indagar una identidad nacional propia. En la escena XX de E/ gibaro, Alonso ofrece
un retrato fisonémico del puertorriquefio y los atributos que él consideraba tipicos de su

personalidad:

Color moreno, frente
despejada,
Mirar linguido, altivo y
penetrante,
La barba negra, palido
el semblante,
Rostro enjuto, nariz
proporcionada.
Mediana talla, marcha compasada;
El alma de ilusiones anhelante,
Agudo ingenio, libre y arrogante,
Pensar inquieto, mente acalorada,
Humano, afable, justo, dadivoso,
En empresas de amor siempre variable,
Tras la gloria y placer siempre afanoso,
Y en amor 4 su patria insuperable:
Este es, 4 no dudarlo, fiel disefio
Para copiar un buen Puerto-riquesio. (196~ 97)
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Sin embargo, en la obra de Alonso, el puertorriquefio se define en términos de la
lengua, cultura y tradicién heredadas de los espafioles. La exaltacién del puertorriquefio en
este poema se opone al cuadro general que el autor presenta del campesino o jibaro. La
caracterizacién de esta figura en el libro de Alonso es semejante a la percepcién negativa
del jibaro que tenia la elite puertorriquefia durante el siglo XVIII. Ellos usaban el térmi-
no “jibaro” para referirse a la poblacién campesina némada, indémita y poseedora de
costumbres poco civilizadas y engendradoras de vicios. En el prélogo a E/ gibaro, Alonso
expresa que su intencion es “corregir las costumbres deleitando” (8). En el mismo promete
ser “indulgente 6 severo”. Sin embargo, Alonso es severo en la critica de las costumbres que
presenta. Por ejemplo, en la escena IV bajo el titulo de “Un casamiento jibaro”, Alonso
describe un grupo de unas treinta personas que se dirigen a una boda. Todas ellas iban
montadas a caballo (“Ey que menos diba en yegua”) y vestidas con atuendos ridiculos en
los cuales se observa claramente la influencia europea. Ello contrasta con la riqueza de los
adornos y aparejos distinguidos de los caballos. Esta disparidad nos hace pensar que estos
tales “jibaros” no son sino miembros de la clase privilegiada vestidos como campesinos. El
lector tiene la impresién de una inversién carnavalesca.* Por otro lado, el desprecio de
Alonso por el primitivismo de los “jibaros” se manifiesta mediante alusiones zoolégicas
para describir los personajes claves en este casamiento:

La mosa e cuando en cuando

Bia ar nobio e manera,

Que bien clarito le isia:

Peiro, tuya es esta prenda.

Y er sortaba caa bufio

De gusto ar miral su jembra

Que ni con er susuncoyda

Se cambiara aunque er quisiera. (51)

Ademis de poner de relieve el amor primitivo entre los novios, Alonso hace hincapié nue-
vamente en el comportamiento bestial de los jibaros cuando describe la exaltacién y
algarrabia formada por éstos cuando los novios salieron de la iglesia. Esas “bestias”
emplean expresiones zoolégicas, tales como “buey” y “novilla” para referirse vulgarmente a
los novios. La visién que se nos presenta es la de una plebe inculta y soez:

Y con palos y con pieyras
Pegando en los mostraores
Y gorpeando las pueytas!
Er uno gritaba: juse,
Carabuco bira y seja;

Er otro: mira; atarraya

Esa nobiya berrenda. (52)

En la escena VI, “El baile de garabato”, Alonso pone de relieve el cardcter pendenciero
del jibaro. Aqui se presenta a un jibaro buscapleitos que arma una trifulca en el baile para
probar su hombria a una moza. Después que los participantes “se dieron mas cuchiyaas, y
repartieron mas palos que un misa, que letras tiene un misal” (74), la moza interviene y se
produce una reconciliacién. Esa tendencia del jibaro a violentarse a la menor provocacién
aparece también en la escena VIII (“Una pelea de gallos”), en la que Alonso critica no sélo
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esa costumbre sino el comportamiento del jibaro. En la escena previa, Alonso hace una
alusién al gallo como animal célebre desde la antigiiedad, los galleros y los jugadores y de
las peleas, desafios, etc. Luego, Alonso examina su influencia moral y expresa su deseo de
que esta costumbre desaparezca “a medida que adelantemos™

Perdi ey juisio poy completo,
Y oyvidndome dey sitio,

De la gente y de mi mesmo,
Cogi ey gayo pol las patas

Y se lo espeté en los besos;
Nos agarramos, y muchos
Que se metieron pol medio

Nos lograron separay
Después de luchal buen tiempo. (92)

Alonso concluye la escena condenando este vicio que sirve de ocasién de perder el dinero
destinado al sustento de la familia:

...y me boy pa casa

Sin mi gayo, y sin un medio,

Sin casne y sin mascatdra

De tabaco malo 6 bueno. (92-93)

El caricter pendenciero del jibaro sale también a relucir en la escena X1, “La fiesta del
Utuao”. Un jibaro le cuenta a su compadre el escarmiento que recibié en un baile que ter-
miné en una pelea y en el arresto de los contrincantes:

Comensé el sapateao,
cuando al jaser el rastriyo
Le pisé 4 su enamorao

Er deo gordo dey pié;

Y como era renegao,
Hech6 un mal rayo te palta.
Yo, que estaba incomodao
De enantes, lo arrempujé;
Y también arrempujao

En seguia yo me vide

Por aquel encamisao.
Metimos 4 la daga,

Y en un bendito alabao
Nos tiramos al batey.
Jisimos un sambumbiao
En menos de dos menutos . . . (127)

Como puede observarse, existe un gran contraste entre la definicién idealista de
Alonso sobre el puertorriquefio y la realidad del jibaro que aparece en sus escenas costum-
bristas. Alonso era un miembro de la elite’y lejos de reconocer el modo de vida de los
campesinos puertorriquefios en estos cuadros costumbristas lo ve y lo critica como expre-
sién de atraso y primitivismo. Francisco A. Scarano en su estudio “The Jibaro Masquerade
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and the Subaltern Politics of Creole Identity Formation in Puerto Rico, 1745-1823” ana-
liza los factores que contribuyeron a que la elite criolla y liberal de Puerto Rico durante el
siglo XVIII y principios del siglo XIX se identificara con el campesinado puertorriquefio.
Segtin Scarano, “The Puerto Rican as jibaro trope was initially tied to the politics of a his-
torically young, ascendant elite; as such, it formed part of the arsenal that this group used
to advance a particular socioeconomic and political—that is, class—project” (1996: 1403).
Scarano hace hincapié en el hecho de que los escritores de esa elite expresaban su oposi-
cién al gobierno colonial haciéndose pasar por campesinos llamados jibaros.” A pesar de
que estos escritores pertenecian a una clase privilegiada, estaban dispuestos a apoderarse '
de las costumbres plebeyas y a hablar en el verniculo que consideraban despreciable y difi-
cil como una forma de canalizar su critica social y politica al sistema colonial sin sufrir las
consecuencias. Al mismo tiempo Scarano afirma que ello le permitia salvaguardar y obte-
ner el méximo de ciertas ventajas de su condicién, sin trastornar las jeraquias existentes.
También explica que no es de sorprender que cuando Manuel Alonso publicara E/ gibaro
en 1849, él se puso la méscara sin complicaciones o malentendidos (1996: 1404). Al exa-
minar las costumbres y bailes que se describen en E/ gibaro, el lector puede percatarse que
pertenecen generalmente a grupos mis privilegiados. De las veintiuna escenas que com-
ponen el libro, trece son en prosa y las ocho restantes son en verso. En los romances
descriptivos usa la lengua campesina en la que se pretende imitar al jibaro. La reproduc-
cién del verniculo jibaro en esas escenas, delata la presencia de un escritor culto.® Ello se
observa en la escena XV en la cual Alonso mismo pretende ser un jibaro de Caguas que
recuerda con nostalgia desde Barcelona los tiempos de diversién que habia pasado con su
amigo don Miguel Delgado. ,

En este primer tomo de E/ gibaro, Alonso y los escritores que lo precedieron, crearon
sin proponérselo el mito del jibaro como icono nacional de la puertorriquefiidad. En el
segundo tomo de E/ gibaro (en la serie Clasicos puertorriquefios, 1970), las escenas de la
vida campesina casi no aparecen. En “Perico y Pretona”, romance jibaro repartido en la
fiesta de la inaguracién del tranvia de la capital a Rio Piedras, Alonso presenta a un jibaro
que baja al pueblo para agradecerle a don Pablo Ubarri el establecimiento del primer tran-
via de vapor en Puerto Rico en 1880. Este jibaro explica el susto que tanto él como su
yegua recibieron al ver por primera vez el tranvia que parecia cosa de brujeria. Igual asom-
bro le causa ver la multiplicidad racial de los que viajaba en el tren:

Venian de gentes yenas

De toas filosumias

Y de toas aparensias,

Asombrao estaba yo

Con tamafia boca abierta . . . (158)

El jibaro que aparece en “La negrita y la vaquita” es sagaz y adulador. Una vez mis, Alonso
atribuye otras connotaciones negativas a esta figura y al mismo tiempo se aprovecha para
criticar la adulacién sociopolitica.

El dramaturgo Ramén Méndez Quifiones (1847-1889) contindia la tradicién del
criollismo iniciada por Alonso. Méndez Quifiones se vale del humor para presentar en sus
obras diversos aspectos de la vida del jibaro. En Los jibaros progresistas (en Laguerre y
Melén, El jibaro: simbolo y figura, 1968: 212-49) los jibaros aparecen ridiculamente vesti-
dos y se trata de imitar el habla campesina. Al igual que en muchas escenas de E/ gibaro,
en Los jibaros progresistas, todo termina con musica y baile. Como Alonso, Méndez
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Quifiones ridiculiza la figura del jibaro y se aprovecha de éste para criticar indirectamente
el gobierno represivo del Teniente General Juan de la Pezuela y del régimen espaiiol sin
sufrir las consecuencias.

Otros escritores importantes de la época, tales como Salvador Brau y Manuel Zeno
Gandia, entre otros, tampoco veian en el campesinado puertorriquefio la encarnacién de
la identidad nacional. Salvador Brau (1842-1912) en Disquisiciones sociolégicas (1886) hace
un diagnéstico de la miseria social del campesinado puertorriquefio. Brau escribe en una
época en que sélo el 19 porciento de la poblacién de Puerto Rico vivia en los centros de
poblacién y el 81 porciento se encontraba diseminado en los campos. Por lo tanto, la pala-
bra “jibaro” se aplicaba a un gran sector de la poblacién:

Cuindo la palabra jbaro, cuya definicién corresponde en nuestros dias 4 las voces
ridstico, garidn 6 paleto, usadas en la Peninsula . . . se oye aplicar, en nuestra culta
capital, y no por labios de los europeos, 4 todo el que ha nacido fuera de sus vie-
jas murallas . . . (16)

En el ensayo “La campesina” (en Disquisiones sociolégicas, 1886), Brau defiende las vic-
timas acusadas injustamente de ser autoras de sus propios males. Sin embargo, Brau no
deja de sefialar los vicios que plagan a ese grupo. Dicho ensayo constituye una defensa del
derecho de la proletaria jibara a recibir una educacién.” Para Brau, el problema del ais-
lamiento, la promiscuidad y la indolencia de la mujer campesina se resolverin ensefiddola
a leer, educindola. Brau no encuentra que las cualidades de sobriedad y arraigados sen-
timientos religiosos que se le atribuyen exageradamente a los campesinos, sean dignas de
loa en éstos. Por el contrario, segiin Brau, la sobriedad tiene su origen en la falta de ali-
mentos, y la religiosidad es primitiva y esti plagada de supersticiones. Brau critica
costumbres, tales como, los rosarios cantados, los velorios y las promesas.

Para Manuel Zeno Gandia (1855-1930), considerado como la figura mds destacada
del naturalismo en la literatura puertorriquefia, el campesinado puertorriquefio tampoco
representaba el alma nacional puertorriquefia. En su novela La charca (1894) presenta el

mundo de los campesinos puertorriquefios hacia fines del siglo XIX. El titulo de la obra
sirve para simbolizar el estancamiento, descomposicién y podredumbre de la vida de los
campesinos en la zona cafetalera del interior de la isla. Desde el primer capitulo Zeno
Gandia, quien no utiliza la palabra “jibaro” ni una sola vez en toda la novela, destaca carac-
teristicas negativas de la personalidad del campesino: la insaciable promiscuidad, la
tendencia a la poligamia, las relaciones de incesto, el alcoholismo, la inclinacién al juego y
a la violencia, y la irresponsabilidad como proveedor para la familia:

Como era sibado y se habian cobrado los jornales, los hombres s6lo pensaban en
beber. Iban a casa de Anddjar a pagar las deudas de la semana, y, copa va y copa
viene, se les pasaba el tiempo y se les iba el dinero. (14)

En el segundo capitulo, el personaje de Juan del Salto, caballero y rico propietario que
queria reivindicar la vida de los campesinos, sirve de portavoz a las opiniones de Zeno
Gandia sobre el campesinado. Para €], el campesino era “una muchedumbre de contornos
inciertos, borrosos, indecisos . . . Un haz de retorcidos sarmientos en que vicios y virtudes
se enredan . . . raza inerme que sucumbe bajo la accién selectiva de la especie” (27). A lo
largo de toda la novela el narrador emplea frases despectivas, tales como: “masa de pili-
dos”, “tumba de vivos”, “plebe pilida”, “masa acobardada y muda”, entre otros. Asi lo
confirma Arlyn Sénchez de Silva (La novelistica de Manuel Zeno Gandia, 65) cuando indica
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que “la novela recoge entonces una visién pesismista de los campesinos, a los cuales pre-
senta como seres indolentes, enfermizos, ignorantes y acobardados.” La actitud de Zeno
Gandia hacia el campesinado puertorriquefio coincide con la visién de la elite criolla en el
siglo XVIII. El interés de Zeno Gandia y de otros escritores del siglo diecinueve por el
campesinado puertorriquefio fue siempre, como sefialara José¢ Luis Gonzilez en
Conversacién con José Luis Gonzdlez (Diaz Quifiones, 67), un interés critico, animado por
el deseo de mejorar las condiciones de vida de la poblacién rural sacindola del atraso que
abrumaba su existencia en todos los érdenes.

Durante el periodo modernista en Puerto Rico, el prosista Miguel Meléndez Muiioz
también abordé el tema del jibaro.® En su obra el jibaro pasa a ser una figura central. Ello
coincide con la segunda etapa del modernismo en la que el lirismo personal alcanza mani-
festaciones intensas y prevalece el ansia de captar la vida y el ambiente de los pueblos de
América. En la prosa de Meléndez Muiioz puede observarse un regodeo artistico en la
descripcién del paisaje rural. Por ejemplo, en “La tristeza campesina”, (E! jibaro de Puerto
Rico: simbolo y figura, 1968: 48-50) el escritor evoca la tristeza del paisaje que se entreteje
con la tristeza en el alma de campesino al no poder poseer la tierra que explotan las cor-
poraciones. Meléndez Mufioz identifica la desaparicién de las “hermosas, sencillas y
pintorescas tradiciones” con el espiritu nacional de Puerto Rico. En Por los caminos de
Puerto Rico Meléndez Muiioz describe al campesino adaptado a la topografia montafiosa
y cuyas veredas le sirven de contacto con el mundo civilizado de la ciudad:

Como baja de las montafias a los mercados los productos de su finca, como va a
los pueblos a comprar mercaderias que necesita para su consumo, asi toda su vida
desciende y sube por esos caminos. Por ellos rapta a su hembra en la grupa de su
caballo. Por ellos va a la iglesia, o al Juzgado a contraer sus primeras nupcias, 2 bau-
tizar a sus hijos, a la Corte por “molde e un retocito con el amigo a quien le propiné
unos arafiasitos, con una jusiyita asina, y conduce a sus muertos defuntos”. (53)

Segin se observa, este campesino posee tierra, pero la descripcién de ciertas cuali-
dades no difieren de las caracterizaciones previas. En “De susquin . . . susquineao”,
Meléndez Muiioz identifica el verbo susquinear (soslayar) con los campesinos puertor-
riquefios y la gente del pueblo. Cuando habla de “auténtica puertorriqueiiidad”, Meléndez
Mufioz no hace distincién entre el jibaro de las montafias y el hombre del pueblo. El jibaro
de Meléndez Mufioz es una figura estilizada.

Como los prosistas, los poetas modernistas también idealizan la figura del jibaro.
Virgilio Dévila (1869-1943) en su poema “La jibarita” (en Luis Herndndez Aquino,
Modernismo en Puerto Rico, 1976) nos presenta a la jibara como un ser pobre y desvalido.
Los adjetivos que usa para referirse a ésta denotan la persistencia de elementos del roman-
ticismo. La jibarita es pélida, inocente, pura y bella:

iY es bella! Son sus ojos humedecidos murtas
prendidas en jirones de cielo tropical;

su talle y pie menudos, sus labios fueron hechos
de la rosada pulpa que brinda la guayaba,

y son sus blancos dientes botones de azahar. (40)

En el poema “El jibaro®, Dévila destaca varias cualidades del jibaro: trabajador,
madrugador, orgulloso, patriota, amante de las peleas de gallos, 1a musica y el baile. Pero
el jibaro de Davila es también educado y blanco:
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Yo sé del libro de un Cervantes

que, con sus prosas elegantes,

en un hidalgo —Don Quijote— a todo un pueblo retraté;

sé del hidalgo alguna hazafia;

Y si ese hidalgo era de Espana,

poner en duda no es posible que de espaiioles vengo yo. ( 37)

Luis Lloréns Torres (1876-1944), otro poeta modernista, también nos ofrece una
visién idealizada del jibaro. Lloréns Torres es considerado el poeta nacional de Puerto Rico
y fundador de la Revista de las Antillas (1913-1914), donde se centraron los poetas del
modernismo puertorriquefio. Su poema “El zapatito azul” empieza en un palacio encan-
tado y luego pasa a un alcizar granadino, Venecia, Paris y Nueva York, para terminar en
una montafia de Puerto Rico:

Una tarde, de nubes horras,

en mi montaiia me interné.

Tras un maizal, llegué a un bohio,
frente a la puerta me paré,

y a una criolla borinquefia,

pilida flor, le pregunté:

¢de quién serd este zapatito,

de qué rosado y lindo pie? . ..
Ella encendiéndose, en la amapola
de su inocente sencillez.

Y cuando, herida por mis ojos,
batié sus faldas al correr,

vi un zapatito igual al mio . ..

Y vi desnudo el otro pie. (E! modernismo en Puerto Rico, 53-54)

El hecho de que el poema termina con el triunfo de lo criollo demuestra que para Lloréns

Torres la autenticidad residia en el jibaro de la montafia. Es curioso notar que tanto para
Lloréns Torres como para Virgilio Davila, 1a jibarita es blanca. Esa visién, sin embargo,
cambiari con Luis Palés Matos (1898-1959), escritor que se inicié como modernista, pero
que asumié otra vertiente: el cultivo del tema negro. El tema negro, componente de la
etnografia puertorriqueiia, casi no se toca en la poesia antes del siglo XVIIL? Cesdreo
Rosa-Nieves en su libro La poesia en Puerto Rico (239-44) indica que en 1873, afio que
marca la abolicién de la esclavitud en Puerto Rico, aparecen cénticos liricos que festejan
este acontecimiento.’® Entre los poetas que cultivaron este tema estin: José Gautier
Benitez (1848-1880), Salvador Brau (1842-1912), José G. Padilla (1829-1896), José
Antonio Daubén (1840-1923), Virgilio Dévila (1869-1943) y Luis Lloréns Torres (1876-
1944). Luis Palés Matos, aunque también escribié poemas “jibaros”, no veia en el jibaro la
esencia de la puertorriquefiidad. En una entrevista en 1926 que aparece en Luis Palés
Matos: Poesta completa y prosa selecta (1988: 207), Palés Matos afirmé que “el bohio, la
jibarita sentimental, madrugadora, el gallo camagiiey, el tiple mujeriego y sensual, todo en
tan poco espacio de nuestra vida, estd ya tan distante de nosotros como la Torre Eiffel y el
caballo blanco de Napoleén”. En 1932, en una entrevista que le hizo para el periédico E/
Mundo la periodista Angela Negron Mufioz, Palés Matos critic a Lloréns Torres por la
pintura del jibaro campesino de descendencia hispénica y por hacer abstraccién del negro.
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Declaré que “el negro vive fisica y espiritualmente con nosotros y sus caracteristicas,
tamizadas en el mulato, influyen de modo evidente en todas las manifestaciones de nues-
tra vida popular” (216).1* En el estribillo a su poema “Cancién festiva para ser llorada”,
Palés Matos identifica el negro como elemento que define las Antillas:

Cuba— fidnigo y bachata—
Haiti— vodi y calabaza—
Puerto Rico— burundanga—. (158)

Después de la invasién estadounidense de 1898 y ante la situacién politica del pais, los
intelectuales puertorriquefios, particularmente los de la Generacién del Treinta, intentaron
contestar las preguntas: ;Qué somos? ¢Hacia dénde vamos? En bisqueda de respuestas a
sus preguntas se vieron obligados a mirar hacia atris, hacia lo que iban perdiendo. Estos
intelectuales, miembros de una elite que se sentia portadora de la renovacién y el progre-
so, pero que de esa fecha en adelante se vio despojada de su papel de clase dirigente, se
vieron obligados a refugiarse en el tradicionalismo ruralista que hasta entonces habia des-
preciado.!? Para ello, retornan a E/ gibaro y hacen una lectura idealizada de la obra de
Alonso. Al igual que éste, los escritores de la Generacién del Treinta definen al puerto-
rriquefio en términos de la lengua, cultura y tradicién espaiiolas. Antonio S. Pedreira, uno
de los més destacados ensayistas de dicha generacién, en su afén de busqueda y afirmacién
del puertorriqueiio escribe “La actualidad del jibaro”, (E! jibaro de Puerto Rico: simbolo y
Jigura, 1968: 7-24). A Pedreira le preocupaba que la presencia de los Estados Unidos con
“otras leyes, otro idioma, otra metrépolis, otra religién, otra manera de ver, de pensar y de
sentir, otros problemas, otras urgencias” destruyera “las cosas de adentro, que forman el
tesoro mis preciado de nuestra personalidad.”® Segin Pedreira, ello lo constituye, el
jibaro. Para ello, traza sus manifestaciones en la literatura que divide en “primer ciclo” y
“segundo ciclo”. Pedreira hace una clasificacién arbitraria de “jibaros modernos” y “jibaros
histéricos”. Aunque rechaza la etiqueta de jibaro para referirse exclusivamente a la
poblacién rural, su definicién de jibaro auténtico, de “jibaros-jibaros” coincide con la del
hombre de la montafia: '

A veces lo encontramos por las carreteras, con el machete al cinto o la azada al
hombro, con los pantalones al tobillo, oliendo la tierra y a maleza, sombreado el
rostro por el sombrero de paja, el paso de regreso apurado, como si las largas
horas de faena no hubiesen hecho mella sobre su cuerpo . . . Cree en los curan-
deros y cultiva ciertas supersticiones. De su boca fluyen con frecuencia
numerosas palabras obsoletas y de vez en cuando “golpes” tipicos. Es muiiocista
y catélico, por tradicién; tiene su gallo en condiciones y en cuclillas lo observa
desde el batey: limpio cuadro de tierra como la palma de la mano. Es madru-
gador y si no hay baile o velorio que se lo impida se acuesta temprano. Es
aficionado a la misica y compone décimas con relativa facilidad . . . Por una
ofensa personal “se pica en cantitos” con cualquiera y con “cuatro palos” en la
cabeza nadie es més que él. (23)

La descripcién de Pedreira no dista mucho del tipo que nos presenta Alonso. Sin
embargo, para Pedreira, como para otros miembros de su generacién, salvo la dicotomia
campo-ciudad, el término “jibaro” no tiene la connotacién negativa que se le atribuia al
jibaro durante el siglo XVIII sino el nuevo significado positivo que empezé a adquirir el
término a fines del siglo XVIII y principios del siglo XIX. Aunque Pedreira no hace hin-

capié en la fisonomia del jibaro, puede inferirse que por su manera de hablar con
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“numerosas palabras obsoletas” que se trata de un campesino blanco. Pedreira continda
aferrado a la hispanofilia sentimental de los miembros de su generacién. Otros escritores,
opuestos 2 la visién “blanqueada” del puertorriquefio y a la temdtica jibarista, definen la
puertorriquefiidad afirmando el legado afroantillano postulado por Luis Palés Matos. Uno
de ellos fue José Luis Gonzilez (1926-1996) con la publicacién de su coleccién de cuen-
tos EI hombre en la calle (1948). Con esta obra, Gonzilez se rebela contra el ruralismo
anacrénico e inicia una nueva corriente en la literatura puertorriquefia, el Puerto Rico
urbano y semiurbano. En ese mismo afio, Abelardo Diaz Alfaro (1919-1999) publica su
libro Terrazo. Francisco Manrique Cabrera, (Historia de la literatura puertorriquefia,
1971: 321) sefiala que Terrazo “es la briosa reaparicién del nativismo criollo que justamente
un siglo antes de Diaz Alfaro habia iniciado Alonso con E/ gébard™. Sin embargo, en este
libro Diaz Alfaro prolonga la visién rural de Puerto Rico y la idealizacién del jibaro.
Muchos de los cuentos y cuadros que componen la coleccién presentan miticamente los
sufrimientos del jibaro. Como los escritores anteriores, los personajes jibaros son blancos.
En el cuento “El fruto” se pone de relieve “la faz blanca” (40) del nifio moribundo, y el pro-
tagonista “don Goyito” es un campesino “paliducho”. Pero es en el cuento “Tres historias
de Peyo Arce” en el que el maestro “jibaro” representa la puertorriquefiidad que lucha con-
tra los valores estadounidenses.

En 1978, Gonzilez publica Balada de otro tiempo en la que intenta decir la dltima
palabra en el enfrentamiento ciudad-campo en la literatura puertorriquefia y trata nueva-
mente de ponerle fin a la idealizacién racial y cultural del jibaro.* La obra empieza con
dos epigrafes. El primero es un fragmento de un poema de Luis Lloréns Torres en el que
exalta la “jibarita blanca” y el segundo es un fragmento de la segunda versién del poema
“Mulata-Antilla” de Palés Matos. Desde el principio se establece una dicotomia entre dos
distintas tradiciones literarias, raciales y culturales. Con el titulo, satiriza la idealizacién de
la figura del jibaro y sugiere que ese cintico roméntico debe quedar relegado a un pasado
remoto. En esta novela corta, Gonzilez trata de conciliar el legado europeo y el afroanti-
llano al definir al puertorriquefio en términos de su hibridez racial. Pero es con su ensayo
“El pais de cuatro pisos” (1980) cuando Gonzélez pone en tela de juicio la lamada “cul-
tura nacional” puertorriquefia cuando afirma:

Si la sociedad puertorriquefia siempre ha sido una sociedad dividida en clases, y
si, . . . en toda sociedad dividida en clases coexisten dos culturas, la de los opre-
sores y la de los oprimidos, y si'lo que se conoce como “cultura nacional” es
generalmente la cultura de los opresores, entonces es forzoso reconocer que lo
que en Puerto Rico siempre hemos entendido por “cultura nacional” es la cultura
producida por la clase de los hacendados y los profesionales . . . (1984: 18)

Segin Gonzilez, esa “cultura nacional” es sinénima a la cultura de la élite representada por
los hacendados, profesionales y criollos liberales. De acuerdo a Gonzilez, esa cultura ha
sido estudiada por los intelectuales de la clase dominante como folklore escamoteando la
verdadera significacién de la auténtica cultura puertorriquefia, la de los oprimidos: la cul-
tura popular. Esta constituye la base en ese pais de cuatro pisos.”’ Esa cultura de los
oprimidos tiene tres raices histéricas: la taina , la africana y la espafiola. Dado el hecho de
que los indios fueron exterminados unas décadas después de la conquista, Gonzélez sefiala
que de esas tres raices “la mds importante, por razones econémicas y sociales, y en conse-
cuencia culturales, es la africana” (19). Por lo tanto, Gonzilez afirma que “los primeros
puertorriqueios fueron en realidad los puertorriquefios negros” (20). Gonzilez defiende el
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caricter esencialmente afroantillano de la cultura popular puertorriqueiia. En su ensayo
desmitifica la figura del jibaro como simbolo de la identidad nacional cuando sefiala que
los escritores mis representativos de la burguesia criolla en el siglo XX han hecho “lo que
hicieron los del siglo anterior: ver en el campesinado fundamentalmente blanco —es decir,
en el “jibaro”™— la encarnacién més depurada del “alma nacional” (80). Segin Gonzilez,
esos primeros “jibaros” adoptaron, por razones econémicas, los hébitos, comidas y vesti-
menta de los negros. En cuanto a la mitificacién del mundo de las haciendas cafetaleras
en el siglo XX como epitome de la puertorriquefiidad, Gonzilez indica que “fue en reali-
dad un mundo dominado por extranjeros cuya riqueza se fundé en la expropiacién de los
antiguos criollos, y en la explotacién despiadada de un campesino nativo que hasta
entonces habia vivido en una economia de subsistencia” (23).

En la dltima década se han publicado dos memorias que tratan el tema de la jibaridad:
Con walor y a como dé lugar: Memorias de una jibara puertorriqueria (1994) de Carmen Luisa
Justiniano (1918-1992) y Cuando era puertorriqueria (1994) de Esmeralda Santiago. En
Con valor y a como dé lugar, Justiniano, que a la edad de 19 afios sali6 de Puerto Rico hacia
Nueva York y regresa a su pais natal después de 30 afos, documenta lo que significé para
ella crecer como “jibara” en la década de los afios veinte y treinta en varias regiones cafe-
taleras en el drea oeste de Puerto Rico, especialmente en el barrio Bucarabones de
Maricao.!® La obra de Justiniano es importante porque nos ofrece un testimonio de una
mujer de campo, con todos los detalles de las faenas domésticas cotidianas de la época, los
valores, la violencia rural, el acoso sexual y el prejuicio racial de los jibaros, entre otros.}” La
obra desmitifica ese paraiso perdido de los jibaros que tantos escritores se han empefiado
en exaltar. En Cuando era puertorriqueria, Santiago pone de manifiesto la doble percepcién
que tienen los puertorriqueiios hacia el jibaro desde su aparicién en la literatura:

Poemas y cuentos relatando las privaciones y satisfacciones del jibaro puerto-
rriquefio era lectura obligatoria en cada grado de la escuela. Mis abuelos, a los
cuales yo debia respetar tanto como querer, me parecian a mi jibaros. Pero yo no
podia serlo, ni podia llamar a nadie jibaro, porque se ofenderian. Aun a la edad
tierna, cuando todavia no sabia ni mi nombre cristiano, me dejaba perpleja la
hipocresia de celebrar a una gente que todos despreciaban. (15-16)

En las memorias de Santiago, la puertorriquefiidad no se define en términos de “jibari-
dad”. Tampoco implica exclusivamente homogeneidad lingiiistica o cultural sino que se
define en términos més amplios y complejos.

Al cumplirse un siglo de la invasién estadounidense y ante las preguntas, ;qué somos?
¢hacia dénde vamos?, algunos intelectuales puertorriquefios continian definiendo la iden-
tidad individual o colectiva en términos de jibaridad o en términos de homogeneidad
étnica, cultural y lingiiistica. En Puerto Rico, como en el resto del Caribe, existe una con-
stante tendencia hacia la bisqueda de un paraiso perdido tanto en el sentido
politico-ideolégico como sociocultural. De ahi a que siempre en el Caribe, como sefialé
Antonio Benitez Rojo (La isla que se repite, 290), “haya grupos que “intenten recuperar lo
africano, o lo europeo, o lo criollo, mientras otros hablan de ir a una sintesis racial, social
y cultural que se dibuja como un mundo “nuevo”. En Puerto Rico esa tendencia se hace
evidente en la constante mitificacién y desmitificacién del jibaro en la literatura. Muchos
escritores y criticos que intentan definir la identidad puertorriqueiia se olvidan de la com-
plejidad caribefia de la que forman parte y las transformaciones constantes del sujeto en
una sociedad multicultural y multiracial.
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Notas

1Para los campesinos puertorriquefios que emigraron a Hawaii a principios del siglo XX, contrata-
dos para trabajar en las plantaciones, y sus descendientes, el término “jibaro” define su identidad. Estos
puertorriquefios en Hawaii se aferran tenazmente a la herencia indigena y espaiiola. EL vocablo repre-
senta los valores méas entrafiables de su puertorriquefiidad que no se asocian necesariamente con el
lenguaje o ciertas comidas o tradiciones, sino con la musica. Estos puertorriquefios rechazan todo lo que
constituya influencia africana. Para un estudio completo, véase el articulo de Ted Solis, “Jibaro Image and
the Ecology of Hawai'i Puerto Rican Music Instruments” (Latin American Music Review 16, no. 2, [Fall
/ Winter 1995], 123-53).

2Cabe mencionar que, como sefialara Santamaria, la g y 1a / se usaron al principio indistintivamente
en el vocablo, pero pronto prevalecié el empleo de la j, tanto en el sustantivo como en sus derivados. Para
examinar las distintas connotaciones del término, véase a Francisco J. Santamaria, Diccionario general
de americanismos (México: Editorial Pedro Robredo, Tomo 11, 1942), 145-46. En cuanto a la aparicién
del término en la literatura antes de la segunda década del siglo XIX, véase ¢l libro de Eloisa Rivera
Rivera, La poesta en Puerto Rico antes de 1843 (San Juan: Instituto de Cultura Puertorriquefia, 1981),
295-99.

3Maria Teresa Babin, La cultura de Puerto Rico (San Juan: Instituto de Cultura Puertorriqueiia,
1986), 64.

“Bajtin afirma que en el Carnaval, contrario a las fiestas oficiales que tenian por finalidad la con-
sagracién de la desigualdad, todos eran iguales y reinaba el contacto libre y familiar entre individuos
separados normalmente en la vida cotidiana por barreras de fortuna, edad, situacién familiar, etc. . . .
Véase Mijail Bajtin, La cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento, trad. Julio Forcat y César
Conroy (Barcelona: Barral Editores, 1974), 15

5Segtin Scarano, para la elite urbana los campesinos existian como figuras vagas y distantes. Se les
vefa como personas indémitas, agrestes, risticas, némadas, perezosas e inclinadas a los vicios. Véase,
Francisco A. Scarano, “The Jibaro Masquerade and the Subaltern Politics of Creole Identity Formation
in Puerto Rico, 1745-1823” (The American Historical Review 101, no. 4, [1996]: 1414-41). Por razones
politicas, econémicas y sociales, la elite criolla y liberal puertorriquefia empez6 ambiguamente a identifi-
carse con una cualidad del jibaro que antes despreciaba: su caricter indomable. Esta intimidad con una
clase vista como inferior, le sirvié como un arma de resistencia contra la elite conservadora del momento
¥, posteriormente en la segunda década del siglo XIX, contra el incremento de extranjeros conservadores
que alteraron la composicién étnica y el balance politico de la elite puertorriqueiia en la cual los criollos
liberales pasaron a ser una minoria. Scarano afirma que:

... in donning the jibaro mask, they sought to safeguard the moment of political tri-
umph. The assumption of a jibaro identity to express support for the constitution and
for progressive measures like the separation of the military offices signaled the cre-
oles’s identification of their liberal project with a distinctive ethnicity. The
masquerade grounded this project in a unique Puerto Rican set of claims and sensi-
bilities . . . the liberals identity trope allowed them to claim that theirs was the truest,
most representative, and most inclusive of the projects in contention. (1430)

6Manuel Alonso representd las particularidades del lenguaje popular de Puerto Rico en algunos de
los romances incluidos en su libro E/ gfbaro. Tomds Navarro en su libro E/ espariol de Puerto Rico (Rio
Piedras: Editorial Universitaria, 1966) indica que gracias a esta obra “podemos ver que en el espafiol que
se hablaba hace cien afios entre los campesinos puertorriquefios ocurrian modificaciones fonéticas que en
resumen se pueden enumerar de este modo: arcaismo vocilico, menuto, rusfan; asimilaciones y disimila-
ciones: isil, pidian, riales; seseo: cabesa, carsones; yeismo: yevan, briyan; aspiracién de la h: jecho, jembra;
supresién de la d- algodn, mieo; igualacién de /'y r: cuelpo, parmillo; cambio de /'y r en i pueita, aiguno'y
palatalizacién de 7/ entre infinitivo y pronombre: comeyo, jugayo”, 34.

7En este ensayo, aunque Brau considera que la educacién de la mujer era mds importante que la del
hombre porque a ella corresponde 12 educacién de los hijos y permanece mayor tiempo en el hogar, Brau
aboga por la alfabetizacién total. También defiende la implantacién de las escuelas mixtas.
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8El transcurso del modernismo en Puerto Rico fue breve. Los escritores puertorriquefios no fueron
enteramente modernistas. El modernismo fue principalmente en la técnica. Aun en el exdtismo carac-
teristico de este movimiento, generalmente los prosistas y poetas terminan su fuga en Puerto Rico. Segin
Hernindez Aquino, “Nuestros poetas y escritores modernistas lograron . . . dar impulso y renovacién a
las letras puertorriquefias, despertar la conciencia patria, defender la tradicién y la lengua en los momen-
tos cruciales de transicién histérica y cobrar un sentido de universalidad . . .”, Luis Herndndez Aquino,
El modernismo en Puerto Rico (San Juan: Ediciones De La Torre, 1967), 11.

%Eloisa Rivera Rivera, La poesia en Puerto Rico antes de 1843 (San Juan: Instituto de Cultura
Puertorriquefia, 1981), 295.

10Cesireo Rosa-Nieves, La poesta en Puerto Rico (San Juan: Editorial Campos, 1958), 237-44.

HMargot Arce de Vizquez, ed. Luis Palés Matos: Poesta completa y prosa selecta (Caracas: Biblioteca
Ayacucho, 1988), sefiala que estas declaraciones hechas por Palés Matos en 1932 para el periédico E/
Mundo causaron gran polémica entre los escritores puertorriquefios quienes se oponfan a identificar la
realidad puertorriquefia o antillana con lo negro.

A rcadio Diaz Quifiones, Conversaciones con José Luis Gonzdlez (Rio Piedras: Editorial Huracin,
1977), 67. '

BFrancisco Manrique Cabrera, Historia de la kiteratura puertorrigueria (Rio Piedras: Editorial
Cultural, 1971), 321.

YEn Conversacién con José Luis Gonzdlez, Gonzilez afirma que comenz6 a escribir ese texto en 1963
¥y cuyo tema era un adulterio y el castigo de ese adulterio entre campesinos puertorriquefios en los afios
treinta. Afios mds tarde descubri6 que el tema “no era el adulterio en cuestién sino la coexistencia en
Puerto Rico de dos mundos distintos e incluso contrapuestos: el de la montafia y la costa” (56-57).

YJosé Luis Gonzélez, E/ pats de cuatro pisos (Rio Piedras: Ediciones Huracén, 1984), 19.

16Cabe mencionar que Pablo Justiniano Irizarry e Isabel Ruiz Justiniano, padres de la escritora, al
igual que otras personas que forman parte de su testimonio, aparecen bajo una luz bastante negativa. Al
igual que la autora, me crié en los barrios de Bucarabones € Indiera Baja y conoci tanto a los padres de
Justiniano (con los que pasaba largas horas en su hogar durante mi nifiez y adolescencia) como a muchas
de las personas que aparecen en su libro. Aunque concuerdo con la caracterizacién de muchas de éstas,
pienso que Justiniano no ha presentado un cuadro completo de sus padres al omitir la transformacién reli-
giosa de éstos, quienes fueron pioneros del pentecostalismo en el barrio Bucarabones e Indiera Baja.

17E1 prejuicio racial de los jibaros hacia los negros fue documentado por el escritor y lider anexio-
nista José Celso Barbosa en su libro Problemas de razasy citado por Arcadio Diaz Quifiones en E/ prejuicio
racial en Puerto Rico (Rio Piedras: Ediciones Huracdn), 33.
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